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Literatura	Tema	1	Leer	información	básica	sobre	literatura	y	literatura.	Tomo	I	Mesco	Nacional	Dr.	Juan	Ramón	Rector	LIC	Fuente.	Metro	Enrique	Del	Val	Blanco	-	Secretario	General.	Daniel	Barrera	Perro	Secretaria	Administrativa	Rosaura	Ruis	Guti.	José	Antonio	MTRO	en	la	comunidad	estuvo	encabezado	por	el	secretario	del	Ministerio	de	Cap
deville.	Jorge	Islas	López	Procurador	General	Mtra.	Maria	de	Lourdes	Sanchez	OBFO	Escuela	Nacional	Preparatoria	Mtro	Directora	General.	Rito	Tere	Gerente	General	Facultad	de	Ciencias	y	Humanidades	Olis	Mtra.	Carmen	Villatoro	Alvaradejo	Junta	de	Licenciamiento	Académico	D-R	ALEHandro	Pisani	Barukh,	Directora	General	del	Servicio	de
Comunicación	Social	Académica.	Esta	colección	es	parte	del	programa	de	la	UNAM	para	crear	libros	y	materiales	digitales	para	la	escuela	secundaria.	Información	de	antecedentes	para	recopilar	información	de	antecedentes	de	la	literatura.	vol.	Ben	Adriana	de	Teresa	Ochoa	(Coordinador)	Agust	Romeo	Cuerpo	Harrido	Sar	Gonzes	Ochoa	Anna
Gonzes	Treviv	Xico	¢	bogot	-Luft	-Aires.	¢	Santiago	Sao	Paulo	-	Auckland	-	Londres	"Molom	Montreal"	-	New	-dal	San	Francisco	-	Singapur.	:	Señor.	Alfredo	Arno	Bobadalla	Coordinación	de	trámite:	lic.	Consuelo	Yerena	Capitrín	Coordinación,	Escuela	Nacional	Preparatoria,	Facultad	de	Ciencias,	Junta	de	Estudios,	Facultad	de	Filosofía	y	Letras,
Facultad	de	Ciencias,	Instituto	de	Ecología,	Instituto	del	Instituto	agradece	la	colaboración.	Investigaciones	Filosóficas,	Instituto	de	Investigaciones	de	Palabras	Filosóficas,	Instituto	de	Matemáticas	e	Instituto	de	Física	y	Física,	Instituto	de	Investigación	de	Materiales,	Centro	de	Ciencias	Físicas,	Dirección	General	de	Servicios	de	CómputoTemas	de
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ISBN	970323837-8	Impreso	y	producido	en	Xico-e-Eduvedit:	Aumico	nacional	de	la	Universidad	McGraw-Hill	S.A	de	C.V.	McGraw-Hill	Companies,	Inc.	Punta	Sant	Paseo	de	la	Reforma	1015	Torre	A,	piso	17,	plc.	Desarrollo	del	coronel	de	Santa	-fe,	Delegación	en	Lvaro	Obregon,	C.P.	01376,	Xico	D.F.	Miembro	del	pincel	nacional	de	la	industria	editorial
mexicana,	Reg.	No.	M.	736	Editorial:	Raramente	director	Jorge	Rodreg	Ernandes	condición	de	crecimiento,	democracia,	justicia	y	libertad.	En	el	marco	de	la	compañía	de	conocimiento,	la	capacitación	de	la	escuela	secundaria	superior	para	establecimientos	educativos	se	ha	convertido	en	un	problema	prioritario	de	atención.	Sus	nuevas	tendencias,
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estrategia	para	la	salida	de	requisitos	educativos	específicos;	Modificación	de	programas	sustentados	en	el	perfil	inicial	y	conocimientos	pertinentes	y	relevantes	que	requiere	el	estudiante;	Enseñanza	e	implementación	de	nuevas	tecnologías	en	esta	etapa	de	la	docencia	y	la	formación.	Con	base	en	lo	anterior	Secretaría	de	Desarrollo	Institucional	en
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que	los	estudiantes	necesitan	para	describir	el	ciclo	de	la	escuela	secundaria	y	proporcionar	a	los	estudiantes	una	cultura	general	de	la	disciplina	que	les	permitirá	prepararse	para	nuevas	áreas	de	conocimiento.	Una	vez	que	se	ha	identificado	esta	información,	se	integraron	en	un	gran	grupo	de	trabajo	para	crear	el	contenido	de	los	libros,	el	disco
compacto	y	el	sitio	web,	que	fueron	los	tres	materiales	de	soporte	para	crear	este	programa.	Son	parte	de	una	estructura	básica	para	la	colección	de	conocimiento,	por	lo	que	puede	usarlos	con	la	guía	y	el	apoyo	de	los	maestros.	V	II	Descripción	y	producción	de	los	materiales	de	esta	colección,	preparación	nacional,	Universidad	de	Ciencias	y	Cartas,
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programa	de	examen	de	la	escuela	secundaria,	que	forma	parte	de	la	colección	de	conocimientos	básicos,	es	una	iniciativa	de	UNAM	que	tiene	como	objetivo	apoyar	y	fortalecer	el	estudio	de	los	españoles	en	las	escuelas	secundarias.	Con	esta	primera	serie	de	libros	y	materiales	para	siete	disciplinas,	nuestra	universidad	lanza	esta	serie,	que	se
enriquecerá	con	una	serie	de	nuevos	títulos	hechos	con	la	calidad	y	la	profesionalidad	de	nuestro	trabajo.	Recurren	a	maestros	y	estudiantes	de	títulos	superiores.	Dr.	Rosaura	Ruiz	GutiéDesarrollo	Institucional	VIII	para	Doctorado	en	Artes	Irene	Marãa	Albarelli	y	Doctorado	en	Gran	Bretaña	en	Literatura	Comparada	(UNAM)	Irene.	Lovanio,	Lgica.
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poesía	renacentista,	barroca	y	contemporánea;	literatura	religiosa;	Cultura	manuscrita;	Traducciones	y	estudios	culturales.	Publicó	artículos	sobre	literatura	y	cultura	y	tradujo	numerosos	artículos	y	novelas.	Romeo	Tello	Garrido	Magíster	en	Letras	(Iberoamericano)	de	la	UNAM.	Profesor	de	Literatura	Ibero-Arica	en	la	Facultad	de	Filosofía	y	Letras
de	la	Unam.	Director	de	la	retrospectiva	Dimania	de	la	American	Modern	School.	Traducidas	las	mejores	historias	portuguesas	por	Ruben	Fonseca	(Alfaguar)	y	acosadas	por	Davi	Arrigucci	Jr.	(UNAM-EUDEG-FCE).	También	es	autor	de	dos	libros	de	texto	para	la	escuela	intermedia	y	uno	para	la	escuela	secundaria.	Adriana	de	Teresa	Ochoa	Doctora
en	Literatura	Mexicana	por	la	UNAM.	Profesor	de	teoría	literaria	en	la	Facultad	de	Letras	y	Filosofía.	Es	autora	de	Farabeuf:	escritura	y	realidad;	A	partir	de	diversos	artículos	en	libros	y	revistas	colectivas.	También	es	autor	de	dos	textos	de	secundaria	para	escuelas	secundarias.	Presentación	IX	.............................................	...	.	..
...............................................	..	..	..............	......	..	.....................	V	Prefacio.	..................	.....	........................	...	..................	.............	...	.............	...	.................	..	...............	..	VII	Información	sobre	los	autores	.......	..	.	...................	..................	...	...	......	.	...................	.	....	..................	...	...	.....ix1	MÓDULO	1:	Literatura	y	lectura	.............................................	..
.......................................	3	1.1	â	¿qué	y	para	qué	necesita	la	literatura?	..................................................	.	......	..	..........................................	1.1.1	El	cambio	concepto	..........	..	..	...................................	..................	..............	.................	.	...........	....	................................	.	.............	.....	1.1.2	Literatura	En	busca	de	especificidades	........................	.
...............................................................	.	.........	........	.........	1.1.3	Tradición	literaria	e	historia	......	..........	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	...	.........	........	.......	1.1.4	¿Quiénes	son	las	chicas	literarias?	.............................	..........	........	...	....	...	....................	1.1.4.1	Teoría	moderna	del	Gé	de	Nerón	..............	.	............................	.................................	.	.	...	..........	1.1.5	al
plural	diagen	...............................	.	.	..	..................................	...	.........	..	....	..	.	.	.	.	.	.	.	.............................................	1.1	.	6	Lenguaje	literario	..	.......	..	.............................	..	..	.	..	..	..	..	.	..	..	..	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	..................................................	..	..	.........	1.1.7	Múltiples	significados	..	..............................	..	...................	...................	.........	...
....................................................	.............	.............	......	4	4	8	13	17	20	24	24	24	1.2	Leer	.......	...........	..	..............	........	......	.........	..	...........	...	...	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	...........................	...	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	...	1.2.1	¿Quién	lee?	..................................................	..	..	.......	...	...................................	..	.	.......
.................	......	..............	1.2.2	La	lectura	es	compleja	actividad	...	..	..............	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	...	.	.	.	.	.	1.2.3	No	siempre	sonaba	igual	...........................................	...	.	..	..	...	..............	.........................	..	..	..	..	...	1.2.4	Leer	textos	literarios	..................................	....	......	..	..........	...	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.........
1.2.5	r	¿Qué	literatura	leer?	....................................	..........	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	..................................................	..	..	.	27	27	29	31	32	33	Bibliografía	..	.............................	...	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.............................................	..	..	.	..	..	.	..	..	..	..	..	..	........................................	...	.....	....	...	...	...........	2:	Mito	...........................	...	..	...	.	.	.	.	.	.
.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	.	..................................................	..	....	....................................	37	2.1	Notas2.1.1	Representación	colectiva	.........................................	...	...	..	..	....................................................	...	.....................................................	.	...	.......	..	2.1.	2	Efsane	Yorumlanmalıdır	...................................................	..	....	......................................................	....	...	2.1	3
Sakredit	Experience	.....................................	..	..	.................................................	..	..	..................................................	....	..................................................	....	..................................................	....	..................................................	....	................................................	......	................................................	......	................................................	......	..
............................................	........	.............................................	.....	.....	.......................................................	......................................	.....	...........	..........................................	........	.	.....	..........	....	2.1.4	Forma	de	simbolismo	..	...............	.......	..	.............................................	.......	.............	..........	.....	...............	....	Hyd	Myth	y	Religión	..........	..	...................
......................................................	.........................	2.1.6	Rituales	y	fuerza	mágica	..................	...	.....	...	..	..................................	...	.......................................................	...........................................	2.1.	7	Tiempo	inverso	...................................................	....	...........................................	......	.................................................	......	.................................................	.....
..................................	2.1.8	Relaciones	con	el	arte	y	la	literatura:	Ejemplo.	......................................................	....	...	...	...	...	2.1.9	Aplicación	..............................	....	..................................................	........................	...	...	...	.................	..	....................................................	..	...	.................................................	..	....................................................	...
.......................................................	................................................	......	......................................................	....................................................	..	.........	...	2.2.	2	Desarrollo:	Mixtec	MIT	..........................................	...	.......................................................	...............	2.2.	3	al	comienzo	de	Rigvedy	................................................	....	..........	.....	...................	52	52	54	56
XI	2.3	Dionysos:	Procesamiento	legendario	..	..	..................................................	..	......................	...	..	....	................	...	...........	2.3.1	Los	comienzos	del	culto	de	Dioniso.	......................................................	....................................................	2.3.	2	versión	en	el	MIT	....	......................................	2.3.4	Romanticismo	Dioniso.	.......	......................................................
...........	...........................................	...........................	...	2.3.5	El	espíritu	dionisíaco	de	Nietzsche	...	...........	........	...	.......................................	...........................El	significado	del	espíritu	Dioniso	.............................................	......................................................	......	................................................	....	...	........................................	......	............................................
.......	...	................................	..	59	61	62	64	68	71	72	Literatura	......	..	...	.....	.....	......	.....	............	...	...........	....................................	..............	..........................	...........	.............	.....................	..	......	.......	..............	................................	...	...	..	74	Módulo:	Poesía	......	..................................	.....	.....	.....	.....	....	....	.	.....	.....	.....	.....	.....	.....	.....	.....	.....	.....	.....	.....	.....	.....
...	...	...	.............	.......................	.............	.............	........................	.................	75	3.1	¿Qué	es	la	poesía?	........	.........................................	..	...	..	.........	............................................	..............................	........	..	..........	..................................	.....	......	.....	..	77	3.1.1	Forma	y	significado	........	.......	...	....	....	...	............	.....................................	..............	..	......
........................	....	..............	......................................	81	3.1.	2	palabras	antiguas	......	...............	.....	....................	..........	......................	..	...........	...............	.........................	..	....................	.............................	.....................	..	86	3.2	Aspectos	oficiales	de	la	poesía	....	...	.............	......................	......................	....	........................	......................	..	..	......................	..
....	....................	..	..	...	91	3.2.1	Ritmo	y	yo	tengo	.........	;	;	;	;	;	;	;	;	;	;	;	;	;	;	;	;	....	........	................................	....	..	..........	..................................	..	....	....	........	....	91	3.2.1.1	División	en	Syllable	....	...................	......	..	......................................................	......................................................	...............	...................................	...............	......................	92	3.2.1.2	Poemas
simples	y	semi	-ilados	..................	....	..	...	........	.....................................	....	...........................................	.......	....	..........................................	94	3.2.1.3	Acento	rítmico	..	.	....	..............................................	..	.......................................	.............	.......................................	...	............	...	.....	......	..................	94	3.2.1.4	Tipos	de	rima	.......	....	...	...	..	..	..	..	..	..	..	..	..
..............	........	......	................	..................................	...............	.....................	....	97	3.2.2	Clasificación	de	tierras	stopic	...	...............	......................	......	.......	...........	................	...........	........	....	......	..................................	98	3.2.2.1	Las	instalaciones	son	de	la	misma	longitud	....	...	....	..	.........................................	.....	....	........	........	..........................	..	..
.............................................	.........	..........	....	.........................	..	..	103	3.2.2.2	Poemas	de	diferentes	Longitudes	.....................................	............	......	....	........................	................	................................	..	103	3.2	.3	Poesía	contemporánea	y	avantántica	-garda	......	..............	....................................	......	...	...	..	.	....	..	.................................	104	3.2.4	Palabras
modernas	y	poema	libre.	......................................................	.	...	..........................................	........	..................	...................	;	;	;	;	;	;	;	;	;	;	;	;	;	;	.....	107	3.2.4.1	La	dificultad	de	cambiar	a	gratis	........	...........................	..	..............	...	..	.......................	......	.....	.......	...	..	.......................	..........	..........	....	.....	.....	.....	...	109	3.2.4.2	Distribución110	3.2.4.3.	Trastornos
estróficos	..............................................	..	......................................	....	......	..	..................................	........	......	..	..	..........	110	3,3	pisos	y	figuras	retóricas	................................	..	..	...	...................................................	.......	....	...........................................	...	...	.....	.......	111	3.3.1	Metáfora	......	...	..................	....	..................................................	.....	..............
...............................	....	..................................................	...	...........	...........	112	3.3.2	Otros	personajes	retóricos	....	....	..........	...	...................................................	...	..................................	..	.............	.	..	..........	113	3.4	Lectura	de	los	versos	................	....	......................................................	....................................................	..	...	.....................................................
...	.....................................................	..........	........................................	....	..	121	3.4.1	"Sonet	V",	Garilaso	de	la	Vega	........................	......	.....	........	.........................................	.....	.....	..........................	121	3.4.2	"Hombre	con	una	nariz	grande",	Francis	de	Kevedo	…………	…………
…………………………………………………………………………………………………………………………	……………………………………………………………………………	……	…………………	..	....	...	...	.....	122	3.4.3	Altasor	(trailer),	Visente	Setro	..........	.......	......	.....	......	..............................	...	.............................................	.........	........................................	..........
.......................................................	......................................	............	.....................................	.............	....................................	..............	...................................................	..................................	................	.................................	.................	................................	..................	..................................	...	...	..............	............................	...	...................	.........................	...
......	124	3.4.5	Muerte	eterna	(parte),	Hos	ē	Gorost	...	...	......................	....................	.......	...	......	..............	....................	...	....	.......	.....	126	3.4.	7	"mujer	pequeña"	en	el	cráneo	..............	de	pintar	a	Kerola	Anne	Dafia.	......................................................	...	...................................................	.......	..	Segurian,	Keith	Laia	.....	..	..............................	..	......
............................................	..	.	...	......	129	3.4.9	"Chuana	trabajando	en	el	jardín,	Margaret	Etvud	...	....	.....................	...	....	..	...........	...	129	3.4.10	"Vine	a	mí,	mi	madre",	una	novela	anónima	..........	....	....	..	.......................	...	.....	.........	....	...	.................................	131	3.4.11.	Caminata	Isy	Kobayashi	.....	.....	.............................	...	.....	.....
..............................................	...	.....	..............................................	...	.....	...................................	...	...	...	.............	132	4.3.12	"Elegia",	Miguel	Ernández	......	.....................	......................................................	....................................................	..	...	.....................................................	...	............................	134	3.4.13	"Antei",	Sheim	Khini	....	....	...	...	................	..
.............................	...	...	..................................................	....	.......................................................	........	136	3.4.14	"La	dama	está	bebiendo	sopas"	de	las	pinturas	Olga	Orosko	......	...	.........	...	.......	.....................	................	....	.......	..	...	138	3.4.15	"NocheReportado	por	José	Juan	Treeda	...............................................	.	...	.............................................................
...............	....	..	......	........................	..............	.	.....	..	..........	...	......	...	141	3.4.17	Âdali	en	Sicilia,	Joseph	Brodsky	..........	.	.	....	...	.................	........................	.	.....	.........	.....	.....................	142	Bibliografía	.......	.	.	....	.............................................	...........	....	.....	.............................	.	...............	....	.............................	......	....	........	..	144	La	introducción	de	este	libro
es	el	resultado	del	trabajo	de	reflexión	y	debate	realizado	por	un	grupo	de	alfabetizados	sobre	la	educación	superior	en	la	educación	superior	.	Dra.	Nair	Anaya,	Dra.	María	Teresa	Ruiz	García,	Mtra.	Aracesi	Ruiz	y	P.	Alfredo	Arnaud.	Nuestro	punto	de	partida	fue	sin	duda	el	reconocimiento	de	la	complejidad	de	este	multifacético	fenómeno,	por	lo	que
incluimos	en	el	apartado	“literario”,	un	conjunto	de	textos	orales	y	escritos,	que	no	solo	protegen	la	memoria	de	la	comunidad,	sino	también	significan	social.	Un	ejercicio	en	el	que	se	transforman	histórica	y	culturalmente	las	reglas	de	producción	y	lectura.	Así,	los	textos	que	consideramos	literatura	se	ofrecen	al	lector	como	una	forma	importante,
que	abarca	diversas	formas	de	percibir,	imaginar	y	explicar	el	mundo.	En	este	sentido,	el	acceso	a	la	literatura	no	puede	lograrse	simplemente	recogiendo	información	relativa	a	los	nombres	de	los	autores,	títulos	y	corrientes	literarias	de	los	autores,	sino	que	debe	vivirse	a	través	de	una	experiencia	íntima,	importante	y	transformadora	que	brinda	la
lectura	competente	de	SMS	literarios.	;	Si	bien	estos	textos	son	construcciones	verbales,	un	lector	competente	debe	conocer	y	conocer	no	solo	el	lenguaje	en	el	que	se	expresan	estos	textos,	sino	también	-	la	mayor	parte	del	discurso	literario	que	regula	las	normas	y	convenciones	que	permiten	al	lector	saber	qué	y	cómo	hacer.	Investiga	el	proceso	de
lectura	para	entender	la	carta.	Así,	leer	el	texto	como	literatura	significa	utilizar	un	conjunto	de	conocimientos	y	estrategias	implícitos	en	la	práctica	que	hacen	comprensibles	algunos	aspectos	de	este	texto	que	de	otro	modo	podrían	parecer	inquietantes,	cambiantes	o	poco	claros.	En	cuanto	a	la	comprensión	de	los	textos	literarios,	conviene	recordar
que	su	significado	no	es	una	forma.una	entidad	que	se	define	a	sí	misma	en	el	momento	de	su	creación	y	representa	una	"verdad"	oculta	para	ser	descubierta	y	recuperada	por	el	lector,	más	bien	el	resultado	de	la	interacción	entre	el	texto	y	el	lector.	El	significado	literario	se	crea	así	por	un	conjunto	de	posibilidades	que	el	texto	siempre	produce	en
un	proceso	dinámico.	Por	lo	tanto,	uno	de	los	mayores	desafíos	de	la	educación	literaria	en	la	escuela	secundaria	es	alejarse	del	conocimiento	enciclopédico	que	ofrecen	las	narrativas	literarias	y	enfocarse	en	mejorar	las	habilidades	de	lectura	de	los	estudiantes	al	reconocer	y	reflejar	los	muchos	factores	que	afectan	"literario",	es	decir,	el
conocimiento	literario.	.	sobre	las	tradiciones	que	componen	los	diferentes	géneros	y	la	práctica	de	leer	directamente	los	textos	literarios.	Lo	anterior	justifica	nuestra	sugerencia	de	centrarnos	en	la	ordenación	por	género,	apoyando	la	explicación	de	las	tradiciones	que	lo	componen,	a	fin	de	brindar	a	los	estudiantes	un	mínimo	horizonte	de	espera	que
les	permita	encontrar	textos	según	su	tipología.	Juega	con	habilidades	interpretativas	y	reflexivas.	.	También	debe	enfatizar	la	intertextualidad,	los	procesos	de	elaboración	y	diálogo	con	otros	códigos	intertextuales	y	no	textuales.	Esperamos	que	al	facilitar	el	desarrollo	de	la	lectura	de	textos	literarios,	la	enseñanza	de	la	literatura	se	convierta	en	un
elemento	esencial	de	la	formación	general	de	los	estudiantes,	porque	la	literatura	es	una	fuente	indispensable	de	experiencia,	conocimiento	y	reflexión	del	mundo,	la	sociedad	y	el	individuo.	Cabe	señalar	que	la	Dra.	César	González	Ochoa,	autor	de	Apuntes	sobre	el	mito;	el	maestro	Romeo	Tello,	autor	de	"Qué	es	poesía"	y	coautor	de	"Aspectos
formales	de	la	poesía";	Ana	Elena	González	Treviño	y	Dra.	Irene	Artigas	eligió	los	poemas	y	creó	los	ejercicios	correspondientes	incluidos	en	la	sección	de	lectura	del	Módulo	3.	Finalmente,	Armando	Velázquez	nos	brindó	un	apoyo	invaluable	para	culminar	este	proyecto.	resultado	positivo.	Atentamente	Adriana	de	Teresa	Coordinadora	del	Grupo	de
Trabajo	de	Fundamentos	de	la	Literatura	Latina	Mexicana	Edward	Hopper,	Parte	C,	Araba	293	(1938).1	Literatura	y	lectura	“La	vida	real,	la	vida	finalmente	revelada	y	explicada,	por	lo	tanto	la	única	vida	real	es	la	literatura:	la	que,	por	así	decirlo,	vive	cada	momento	en	cada	persona	y	artista.	Pero	no	lo	ven	porque	no	tratan	de	averiguarlo.	Por	lo
tanto,	su	pasado	está	lleno	de	innumerables	clichés	que	quedan	sin	sentido	porque	el	Servicio	Secreto	no	los	"descubrió".	Nuestra	vida	y	la	de	los	demás;	Para	el	escritor,	como	para	el	pintor,	el	color,	el	estilo	no	es	cuestión	de	técnica,	sino	de	visión.	Esta	diferencia	nos	parece	una	diferencia	cualitativa,	que	sería	imposible	de	manera	directa	y
consciente,	que,	si	no	fuera	por	el	arte,	seguiría	siendo	un	eterno	misterio	para	todos.	Sólo	a	través	del	arte	podemos	salir	de	nosotros	mismos,	descubrir	lo	que	el	otro	ve	en	el	universo,	que	no	es	el	nuestro	y	cuyos	paisajes	nos	serían	tan	desconocidos	como	en	la	luna...	1	Proust,	Marcel,	alla	en	busca	del	tiempo	perdido	.	Volumen	7:	Tiempo	de
captura.	Alianza.	Madrid,	1993	Módulo	1	Actividad	Debatir	con	compañeros	y	amigos	del	grupo:	¿Qué	significa	decir	que	la	literatura	es	vida?	â€¢Â¿QuÃ©	hace	a	un	artista	diferente	de	otras	personas?	¿Por	qué?	•	¿Qué	función	asignó	Proust	al	arte?	â¢	¿Estás	de	acuerdo	con	las	opiniones	expresadas	por	este	autor?	¿Por	qué?	â€¢	Â¿QuÃ©	es	para	ti
la	literatura?	â€¢	Â¿Has	leÃdo	algÃºn	texto	que	te	impresionÃ³?	Si	es	así,	comparta	esta	experiencia	con	su	grupo	y	escuche	atentamente	lo	que	otros	tienen	que	decir.	1.1.	¿Qué	es	la	literatura	y	para	qué	sirve?	1.1.1.	Literae	latino	del	siglo	XVIII	variable	âliteatutua	âliteriatttaen,	lo	que	significa	que	las	letras	se	usaban	para	describir	â	(e	incluso	el
conocimiento	de	Knygica)	en	general.	La	idea	moderna	del	término	se	remonta	al	siglo	XIX,	que	incluye	textos	poéticos,	narrativos	y	dramáticos	folklóricos	o	del	mundo,	aunque	sabemos	que	existe	una	gama	de	textos	verbales	y	escritos	que	deben	ser	leídos	y	considerados	“literatura”	(	lo	que	profesores,	críticos,	editores,	académicos,	etc.
(escritores),	esta	es	una	categoría	volátil,Identifique	precisamente	porque	los	criterios	utilizados	para	determinar	ciertos	textos	de	esta	manera	cambian	dependiendo	de	la	cultura	o	el	momento	histórico	que	lean	e	interpretan.	Y	el	hecho	es	que	la	literatura	no	pertenece	a	la	naturaleza	o	propiedad	de	textos	especiales,	sino	que	es	una	percepción
compleja	de	las	conexiones	entre	la	estructura	del	texto,	la	percepción	del	mundo	y	la	literatura.	También	espero,	valores	y	creencias	de	la	sociedad.	El	término	"Weltliteratur"	o	"Literatura	mundial"	en	1827	Introdujo	Goethe,	pero	sus	fuentes	dinámicas	deberían	buscarse	en	el	siglo	XVIII:	Voltaire,	Aman,	Herder.	Guilien,	Claudio,	entre	uno	y	diverso.
Introducción	a	la	crítica	literaria	comparativa	(ayer	y	hoy).	Tareas.	Barcelona,	​​2005	2	Literatura	y	crítica,	Reading	Mayer	Hovard	Abrams,	se	basa	en	cuatro	elementos	que	intervienen	en	el	proceso	literario:	autor,	lector,	trabajo	y	universo	para	formular	la	tipología	del	arte	básico	y	/	o	las	definiciones	de	literatura.	Cultura	occidental.	A	este	respecto,
se	confirma	la	existencia	de	cuatro	conceptos	básicos:	mimetismo,	pragmático,	expresivo	y	lente.	El	trabajo	del	universo	en	el	concepto	mimético	del	arte	público	es	el	más	antiguo	de	lo	famoso	y	pertenece	a	la	idea	de	que	el	arte	(o	poesía)	es	una	imitación.	La	imitación,	que,	dependiendo	del	período	de	consideración	y	el	curso	estético,	puede	incluir
actividad	humana	(Aristóteles),	naturaleza	(Lezings)	o	verdadera	realidad	(realismo).	Aristóteles	(383-322),	"El	filósofo	griego,	que	tuvo	la	influencia	decisiva	de	la	antigua	poética	de	la	poética	del	siglo	XVIII	en	Europa,	la	épica,	la	tragedia,	la	comedia	y	la	poesía	de	Ditiramb	como"	imitación	de	imitación	".	Sin	embargo,	la	poesía	no	hace	su	justicia.
Cosas	como	sucedieron	porque	este	objetivo	sería	el	objeto	de	la	narrativa,	pero	lo	que	podría	haber	sido	y	debería	ser.	"A	este	respecto,	el	objeto	de	la	poesía	sería	que	está	mal,	lo	cual	es	ficticio,	siempre	que	sea	confiable	porque	'Aristóteles	confirma'"	una	mejor	oportunidad	confiable	".	Según	este	concepto,	el	siglo	XVIII.	La	literatura	se	definió
como	una	mentira,	mentira	y	su	confiabilidad	como	fuente	de	conocimiento	y	verdad.	Actualmente	se	cree	que	un	héroe	elegante	no	esEstrictamente	hablando,	la	definición	se	refiere	a	la	literatura,	pero	se	refiere	a	una	de	sus	propiedades	que	no	se	puede	utilizar	para	ningún	texto.	Por	ejemplo,	la	poesía	no	es	ni	imitación	ni	ficción.	Además,	no	hay
un	texto	de	ficción	literaria	como	se	aplica	al	cómic	o	la	telenovela.	El	concepto	pragmático	considera	esencial	la	relación	entre	la	obra	y	el	lector,	ya	que	asume	que	la	obra	es	un	medio	para	crear	impacto	didáctico	y	moral,	o	en	Abrams,	Meyer	Howard,	"Orientation	of	Critical	Theories"	en	Spiegel	und	flashlight.	No	te	vayas.	Buenos	Aires,	1962,	págs.
13-42.	4	Aristóteles,	Poética,	versión	de	Juan	David	García	Bacco,	2a.	Editar.	Unam.	México,	2000,	pág.	Dityramb:	Composición	coral	en	alabanza	de	Dionysosa.	Confianza:	parece	cierto.	Aristóteles	(383-322	a.	C.).	El	módulo	LatinStock	de	México	1	LatinStock	atraerá	a	su	audiencia.	Ya	se	ha	mencionado	que	la	Poética	de	Aristóteles	decía	que	el	poeta
imita	"lo	que	es	o	será",	pero	solo	se	ha	sugerido	"lo	que	podría	y	debería	ser"	porque	el	poema	tenía	la	intención	de	ofrecer	un	papel	en	la	audiencia.	Modelos	relacionados	con	la	virtud	y	los	valores	más	altos	del	tiempo.	El	máximo	representante	del	concepto	de	poesía	pragmática	para	Aristóteles:	En	la	antigüedad	Horacio	(65-08	Historia	Poesía
A.C.),	una	gran	poética	lírica	y	satírica	huellas	de	la	participación	romana	general	que	Ars	Poetica	eran	considerados	como	objetos.	Como	debería	ser	Raba:	"El	objetivo	del	poeta	es	o	ser	rentable,	por	favor,	o	en	uno	que	sea	admirable	y	útil".	La	huella	de	Horace	en	la	literatura	occidental	fue	profunda.	Con	el	movimiento,	el	efecto	estético	que	el
poeta	Caspar	David	Friedrich,	ha	tratado	durante	siglos	de	producir	el	"crucero"	del	mar	tiene	en	el	lector.	La	idea	de	que	la	literatura	es	una	herramienta	para	llegar	a	la	nube.	Esta	imagen,	paradigma	de	la	pintura	con	fines	morales,	cuyo	trabajo	es	enmascarar	la	doctrina	o	el	romance,	expresa	confianza	y	encuentra	también	respuesta	en	la
sociedad,	la	soledad	del	ser	humano	y	la	máxima	alegría.	Propiedades	insuperables	por	la	naturaleza.	dichoForma	la	actitud	estética	básica	de	Occidente,	junto	con	la	comprensión	de	la	literatura	e	imitan	hasta	el	siglo	XVIII.	Por	otro	lado,	a	fines	del	siglo	XVIII,	se	observó	que	la	"alegría"	se	volvió	más	importante	que	la	"enseñanza",	y	por	esta	razón,
el	arte	se	entendió	como	"hermoso",	que	es	una	categoría	de	sabor.	Está	en	el	corazón	de	la	comprensión	pragmática.	En	la	orientación	expresiva	hay	un	interés	en	el	cambio	del	genio	natural	del	autor,	la	imaginación	creativa	y	la	espontaneidad.	Para	este	romanticismo	(principios	del	siglo	XIX),	la	subjetividad	y	las	necesidades	emocionales	del	poeta
es	tanto	la	causa	como	el	propósito	del	arte.	De	esta	manera,	la	contemplación	interna	se	confirma	como	una	prioridad,	evaluando	todas	las	experiencias	emocionales	íntimas	que	evitan	controles	deliberados	y	racionales	como	sueños,	éxtasis	o	emoción.	El	poeta	romántico	alemán	Novalis	claramente	señaló	el	"camino	interno"	al	que	debe	ir	el	poema:
soñamos	con	viajar	en	el	universo;	¿Pero	el	universo	está	en	nosotros?	No	conocemos	las	profundidades	de	nuestra	mente.	El	camino	misterioso	nos	lleva	a	nosotros	mismos.	Tenemos	la	eternidad	con	todos	sus	mundos,	el	pasado	y	el	futuro.	En	este	sentido	también	se	supone	que	una	obra	de	arte	es	un	producto	de	la	imaginación,	no	la	mente	del
poeta,	que	su	obra	está	en	línea	con	la	lógica	humana	y	la	armoniosidad	que	no	es	racional	y	relevante.	Entendido	como	un	lenguaje	valioso	que	se	consideraba	innecesario	fuera	de	la	poesía	como	la	esencia	de	la	"belleza"	como	una	obra	de	arte.	Poesía	art.Para	el	arte,	lo	que	Abrams	define	como	un	concepto	objetivo.	Como	ejemplo	de	una
orientación	textual	radical	para	mí	y	desde	esta	mirada	de	indiferencia	hacia	otros	elementos	de	la	comunicación	literaria,	el	escritor	mexicano	contemporáneo	Salvador	Elizonde	escribió	un	texto	sobre	una	gráfica,	reescribí	parte	de	él:	escribo.	Escribo	lo	que	escribo.	En	mi	mente	veo	lo	que	escribo,	escribo,	y	también	veo	lo	que	escribo,	escribo.
Ahora	recuerdo	escribir	y	verme.	Y	me	veo,	recuerdo	ver	cómo	escribo,	y	recuerdo	verme	escribir	y	escribir,	verme	escribir,	cómo	escribí,	qué	escribí	[…]	mi	secreto	es	así,	abierto,	como	entrar	en	latín.	No	se	trata	de	una	única	forma	de	entender	la	literatura,	sino	de	un	concepto	dinámico	y	flexible	que	se	adapta	a	las	distintas	circunstancias	y
necesidades	de	creación,	lectura	e	interpretación.	En	varias	culturas,	las	Escrituras	fueron	vistas	como	un	objeto	estático	y	religioso.	8	Elizondo,	Salvador,	Diseñador	Gráfico.	Joaqui	Mortz.	XICO,	1972,	pág.	9.	(Nuevo	español.)	1	Modo	Exploración	-	Forme	un	equipo	de	tres	o	cuatro.	•	Trabaje	con	su	equipo	para	buscar	dos	definiciones	de	literatura
que	no	estén	en	el	diccionario.	Puedes	hacer	un	seguimiento	de	tu	uso	de	enciclopedias	vascas	o	historias	literarias	que	se	encuentran	tanto	en	tu	escuela,	en	la	biblioteca	pública	y	en	línea,	para	dar	el	primer	paso	para	determinar	qué	autores,	dónde	ensayos	o	tu	posición	en	un	fenómeno	literario.	.	•	Encuentre	definiciones	para	autores	o
movimientos	literarios	seleccionados	y	expórtelos	a	hojas	de	trabajo	que	contengan	cursiva,	control	editorial,	ciudad	y	publicación,	así	como	el	número	de	páginas	que	coinciden	con	la	descripción	copiada.	Ejemplo:	Definición	de	poesía	según	Octavio	Paz:	“La	religión	y	la	poesía	muchas	veces	somos	conscientes	de	la	posibilidad	de	nuestra	existencia	y
de	lo	que	somos,	y	esto	constituye	nuestra	forma	de	vida;	Ambos	son	intentos	de	aceptar	al	otro,	lo	que	Machado	llama	la	heterogeneidad	fundamental	del	ser.	La	experiencia	poética,	como	la	experiencia	religiosa,	es	Salto:Al	mismo	tiempo,	nuestra	naturaleza	primigenia	(...)	es	la	revelación	de	los	cambios	de	la	naturaleza	con	la	poesía	y	el	retorno	a
la	religión.	Paz,	Octavio,	Lukas	y	Lyra,	3a.	Organizar.	Fundación	Cultura	Económica.	México,	1973,	pág.	Abrams.	En	todo	caso,	deberá	justificar	por	qué	se	adhieren	a	estas	categorías.	•	Comparte	los	resultados	de	la	investigación	con	el	resto	del	grupo	con	tu	equipo.	1.1.2	A	fines	del	siglo	XIX,	la	búsqueda	de	la	originalidad	literaria,	el	inicio
institucional	de	la	crítica	y	la	ciencia	literaria	europeas,	impulsó	a	pensar	y	definir	la	originalidad	de	la	literatura.	Es	decir,	trata	de	identificar	los	elementos	que	hacen	literario	un	texto	en	comparación	con	otros	textos	que	no	pueden	ser	considerados	como	tales.	Los	primeros	ensayos	sobre	literatura	y	teoría	moderna	(siglo	XX)	argumentaban	que	la
característica	de	la	literatura	es	el	uso	y	organización	especial	del	lenguaje.	El	formalismo	ruso	“plantea	varios	aspectos	claves	del	debate	sobre	este	tema”,	la	principal	característica	de	los	textos	literarios	es	el	distanciamiento	y	deterioro	del	lenguaje	práctico,	lo	que	hace	que	los	lectores	u	oyentes	presten	atención	a	las	palabras	y	al	arte.	Trabajos
de	construcción.	A	través	de	cambios	en	la	percepción	del	mundo	y	del	propio	lenguaje.	Algunas	características	del	lenguaje	literario,	en	contraste	con	el	lenguaje	normal,	se	definen	como	sigue:	El	lenguaje	normal	es	un	medio	de	expresión	de	contenido.	Lenguaje	literario	para	mí.	•	El	mensaje	se	puede	explicar,	es	decir,	se	puede	expresar	de
diferentes	maneras.	•	Perfecta	nitidez	y	claridad	(tienen	un	significado).	•	Sigue	las	reglas	de	gramática	y	precisión	lingüística.	•	La	comunicación	(poesía/texto	literario)	tiene	una	unión	básica	de	forma	y	contenido	que	no	admite	interpretación.	•	El	significado	nunca	es	claro	porque	la	incertidumbre	es	una	de	las	características	distintivas.	En	este
sentido,	pueden	tener	diferentes	significados	al	mismo	tiempo.	•	Siempre	parece	haber	desviaciones	de	los	estándaresun	idioma	común.	Describió	los	factores	que	conforman	la	cadena	de	comunicación,	Roman	Jakobson	asumió	la	existencia	de	una	"función	poética"	en	la	que	el	lenguaje	parece	ser	egocéntrico.	Gracias	a	esta	función,	el	trabajo	presta
atención	a	su	composición	y	también	al	lenguaje	utilizado	como	un	medio	para	distinguir	el	texto	de	otros	contextos	(situación	histórica	y	social	y	otros	problemas	prácticos	relacionados).	Creatividad	y	lectura)	localizarlo	en	el	contexto	de	textos	y	procedimientos	literarios,	es	decir,	tradiciones	literarias.	Y	cualquier	texto	literario	se	crea	en	una
relación	y	contrario	a	un	determinado	esquema	proporcionado	por	otras	obras	tradicionales.	En	este	sentido,	las	obras	literarias	se	basan	en	estructuras	convencionales	que	son	formas	existentes	de	literatura,	de	modo	que	el	significado	de	la	obra	está	determinado	en	gran	medida	por	el	contexto	literario	en	el	que	se	escribió.	Factores	1	Módulo	1
Factores	Contexto	de	comunicación	Speak	Speak	o	Emisor	Escuchar	o	Código	de	contacto	Código	del	código	del	receptor	Código	•	remitente	o	remitente:	es	el	que	crea	un	mensaje	para	la	transmisión	de	información.	•	Auditor	o	receptor:	es	el	que	recibe	un	mensaje	y	decodifica	su	contenido.	•	Mensaje:	declaraciones	orales	o	escritas	que	expresan
información	y	que	consisten	en	un	carácter	o	un	conjunto	de	caracteres.	Contexto:	el	entorno	en	el	que	ocurre	el	acto	de	comunicación:	cuál	es	el	transmisor	y	cuál	es	el	receptor,	cómo,	cuándo	y	dónde	va	la	comunicación,	así	como	los	hábitos,	valores	y	creencias	asociados	con	el	hablante	y	el	oyente.	•	Contacto:	la	conexión	entre	el	altavoz	y	el	oyente
se	crea	a	través	de	un	canal	sensorial	específico	(vista,	audición,	sabor,	olor,	tacto)	que	le	permite	iniciar	y	mantener	la	comunicación.	¢	Código:	conjunto	de	características	organizadas	por	ciertos	centros.	Por	ejemplo,	todos	los	idiomas	del	mundo	(inglés,	francés,	ruso,	español,	etc.)	y	sus	reglas	gramaticales	forman	un	código,	así	como	evaluación	y
matemáticas.	Función	de	la	comunicación	verbal	Cada	uno	de	los	seis	elementos	de	la	comunicación	define	una	función	diferente:	referencias	emocionales	o	expresa	metalingástica	poética	o	atractiva	•	Emocional	o	expresivo:	en	esta	funciónContenidos	externos,	emociones	y	otros	contenidos	subjetivos	del	hablante.	Ejemplos:	Ay,	me	alegro	de	volver
a	verte,	estoy	muy	triste.	•	Referencia:	consiste	en	mostrar	un	contenido	o	un	objeto	con	una	referencia	o	contexto.	Esta	función,	informar,	es	común	en	el	lenguaje	cotidiano,	ya	que	se	encuentra,	por	ejemplo,	en	las	noticias	de	televisión,	todos	los	libros	de	texto	escolares	y	revistas	sobre	diversos	temas.	10	Literatura	y	lectura	•	Estructura	o
atractivo:	El	mensaje	se	centra	en	el	oyente	y	trata	de	captar	o	dirigir	su	atención.	Ejemplos:	ve	a	nadar,	¡te	hablo!,	¿quieres	ir	al	cine?	•	Fatini:	Ocurre	cuando	un	locutor	o	locutor	inicia,	interrumpe,	actualiza	o	extiende	una	conexión	con	un	oyente.	Esta	función	se	centra	en	la	relación	de	contacto.	Ejemplos:	¿de	acuerdo?	¡Hola,	todo	está	bien!,
¿Estás	ahí?	•	MetalingUistic:	Se	realiza	cuando	se	trata	de	decir	algo	sobre	un	idioma,	y	​​también	cuando	el	emisor	o	el	receptor	comprueban	que	están	utilizando	el	mismo	código	o	sistema	de	caracteres	y	que	funciona	correctamente.	Esta	función	se	encuentra	en	el	discurso	lingüístico	porque	el	objetivo	de	esta	disciplina	es	describir	y	explicar	el
lenguaje.	Como	ejemplo,	podemos	dar	cualquier	gramática	utilizada	para	interpretar	el	funcionamiento	de	varias	clases	(sustantivos,	verbos,	adjetivos,	etc.),	así	como	la	sintaxis	de	un	idioma	en	particular.	•	Poética:	asume	la	orientación	de	la	presentación	por	sí	misma,	como	en	la	literatura,	porque	no	es	la	verdad	del	relato	o	el	hecho	de	que
corresponda	a	la	realidad	del	mundo	exterior,	sino	el	método.	Las	palabras	se	unen	y	sus	elementos	encajan	para	crear	su	propia	realidad.	Para	llamar	la	atención	sobre	el	mensaje	en	sí,	los	textos	poéticos	tienen	herramientas	distintivas:	filas	y	etapas	(a	menudo	un	patrón	métrico),	ritmo	y	musicalidad,	rima	y	metáforas,	y	otras	formas	retóricas,	entre
ellas	el	Latinstock	de.	México,	para	ilustrar	la	distorsión	del	lenguaje	práctico	y	el	eclipse	del	camino,	como	se	expresan	ciertos	textos	poéticos,	y	dicen	los	autores	de	los	formalistas,	podemos	citar	la	segunda	postura	del	poeta	barroco	“la	fábula	de	falaitė	y	galata”	.de	Góngora:	El	corte	tosco	de	esta	dura	peña	son	fuertes	troncos	cuyo	pelo	es	menos
ligero,	menos	fresco,	una	profunda	cavidad	de	una	peña;	Un	lecho	brumoso,	un	oscuro	santuario	de	la	noche,	nos	enseña	una	multitud	de	pájaros	nocturnos	tristes	y	sinceros.	El	lector,	ante	formulaciones	sofisticadas,	densas	y	extrañas,	debe	leer	el	texto	y	tener	en	cuenta	todos	los	factores	formales	que	se	interrelacionan,	crean	efectos	de	sentido	y
afectan	el	sentido	común	del	texto	ante	una	formulación	compleja,	densa	y	extraña	.	El	poema	deja	claro	en	este	fragmento	que	el	poeta	introduce	tanto	desviaciones	sustanciales	del	género	poético,	como	el	ritmo	y	la	métrica	como	la	sintáctica,	utilizando	hipérbaton.	,	cifra	que	proporciona	un	cambio	de	orden	normal.	Los	elementos	de	la	declaración
seguidos	del	lenguaje.	Así,	el	poema	parece	"Guarnición	en	bruto	de	Gustave	Moreau,	Galatea	(1896),	óleo	sobre	lienzo.	11	Módulo	1	Campo	semántico:	conjunto	de	palabras,	lógicamente	divididas	en	sentido	global	o	común,	cada	una	de	las	cuales	expresa	matices.	Este	gran	obstáculo	/	logs	ferme	es	["]",	cuando	la	sintaxis	normal	esperaba	una
estructura,	más	estrecha:	los	tocones	macizos	son	una	tosca	decoración	de	este	escollo.	En	la	entrada,	delante	hay	varios	árboles	cuyas	ramas	entrelazadas	impiden	la	entrada	de	la	luz.Tiempo	hay	que	tener	en	cuenta	que	en	este	texto	la	cueva	descriptiva	existe	fuera	del	poema,	ya	que	la	selección,	combinación	y	disposición	de	las	palabras	en	una
determinada	estructura	es	realmente	importante.	Esta	construcción	sofisticada	y	ambigua	obliga	al	lector	a	fijarse	bien	en	el	lenguaje	utilizado	y	los	procedimientos.	usado.	usted	a	través	del	texto.	Como	ha	señalado	el	crítico	Dámas	Alonso,	describiendo	el	paisaje	oscuro	de	este	fragmento	de	Góngora,	que	revela	su	carácter	severo,	distorsionado	y
amenazador,	el	poeta	ha	sabido	dotar	de	elementos	expresivos	de	gran	valor.	Las	últimas	cuatro	líneas	del	fragmento.Una	imagen	que	transmite	una	atmósfera	densa	en	la	que	el	concepto	de	oscuridad	se	asocia	con	la	tristeza,	la	biblioteca	y	el	mal	de	agosto.	Conceptos	de	oscuridad	utilizando	cuatro	adjetivos	que	forman	parte	de	un	mismo	campo
semimarrón	y	perturbador.	Las	actas	fueron	leídas	atentamente	con	tales	descripciones	del	mismo	paisaje	que	a	orillas	del	Rokeo	Tojo:	1	texto	por	el	Tajo,	bondadoso,	y	la	cadena	está	tan	tejida	que	el	sol	no	es	para	verduras;	El	agua	prohibió	el	sonido	de	la	pradera,	disfrutó	y	escuchó.	10	12	Alonso,	Dámaso.	Poesía	España,	5a.	Versión.	Gedos	Madrid,
1976.	Fragmento	de	GLOG	III	de	Garcilas.	9	10




